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NUESTRA PORTADA

llustra NUESTRA PORTADA una de las espectaculares ilustraciones que José Ramon Sanchez (Santander, 1936) cred para su
Moby Dick. Una obra mayuscula fruto de un trabajo intenso, tanto como la propia obra de Herman Melville, excesiva e ina-
barcable. Sanchez, vocacional y entregado a su profesion, ha hecho de la ilustracion un reflejo de sus pasiones. Sus trabajos
monograficos como La gran aventura del cine, que comprendia 104 cuadros pertenecientes a otras tantas peliculas, £/ Quijo-
te (80 dleos y un millar de dibujos a lépiz) o La Biblia contada a todas las gentes, son sélo una muestra de su dedicacién y su
inquietud a la hora de explorar nuevos caminos narrativos convertidos en obras de arte a través de sus pinceles. Para la edicion
de Moby Dick crearia, junto a Angeles de la Gala y Jestis Herrén, la editorial Valnera en el 2002. Su Gltima obra, dividida en
MOBY nl’%‘ dos voltimes: Cantabria: la epopeya I. Segisama y Cantabria: La epopeya II. Monte Vindio, narra las Guerras Cantabras y se
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publicé en 2008 comprendiendo més de 300 ilustraciones, tanto en color como en blanco y negro. Siempre es un privilegio
tenerlo en nuestras paginas.
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Ciney Educacion

1 pasado mes de
abril, la Acade-
mia de las Artes y
las Ciencias Cine-
matograficas de
Espafia presento
el libro Cine y
educacion, que recoge el proyecto
marco para la posible implanta-
cioén de planes de educacion au-
diovisual en los niveles educativos
previos a la universidad.
Impulsado por la propia acade-
mia, y fruto del trabajo de dos
afios de una comision formada por
especialistas y profesionales de to-
dos los campos relacionados con
el cine y su promocion en toda Es-
pafia, y coordinado por Fernando
Lara, Mercedes Ruiz y Marta Ta-
rin, el proyecto (también de acce-
so libre por internet, Cine y Edu-
cacion) estd ahora pendiente de
ser presentado al Ministerio de
Educacion y a las consejerias de la
comunidades autonomas (que tie-
nen transferidas las competencias
en la materia), y ofrece un mate-
rial muy interesante, serio y con-
sensuado, con el animo de promo-
ver un debate abierto y flexible
sobre la importancia de la «alfa-
betizacion audiovisual», una de
las carencias histdricas del siste-
ma educativo espafiol. Ademas de
posibles vias practicas (estrategias
pedagdgicas, tematicas, seleccion
por edades...) para acercar el cine
a las aulas, el proyecto incluye un
listado de 100 peliculas espaiolas,
rodadas entre 1930 y 2000 que,
como se insiste desde la Comi-
si6n, no debe ser entendido como
un canon o un listado de «las me-
joresy, sino un listado «orientati-

voy, que deberia formar parte de
las videotecas de los centros de
educacion, para consulta de profe-
sores y alumnos, «por su adecua-
cién para trabajar ciertas materias
y porque representan la historia de
nuestro ultimo siglo».

Desde CL1J saludamos la inicia-
tiva, y nos unimos a ella, incorpo-
rando a nuestra seccion «Cine y
Literatura» una seleccion de 19 ti-
tulos (del listado de los 100), que
corresponden a adaptaciones de
obras literarias, y que iremos ana-
lizando en nuestra seccion, co-
menzando hoy por la mas antigua:
La torre de los siete jorobados,
novela de Emilio Carrere, adapta-
da y dirigida en 1944 por Edgar
Neville.

Descubrir el buen cine espaiiol,
hoy totalmente desconocido por
los chicos y las chicas de instituto,
puede ser, tal vez, un estimulo efi-
caz para despertar el interés, tam-
bién, por la literatura.

Victoria Fernandez
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ESTUDIO

abette Cole:

entre el humor y
la transgresidén (1949-2017)

Silvia Aparicio, Rocio Madrigal Fernandez
y Nuria Obiols i Suari*

abette Cole es de aquellas
autoras de las que siempre
apetece hablar. Por eso
mismo, su muerte —tan
invisible, tan difuminada,
tan poco relevante para los
medios en nuestro pais—
nos dejo en su dia una sen-
sacion entre la tristeza y la consternacion.
No fue lo mismo en los medios britanicos,
entre ellos The Guardian, que publico
su obituario el dia 16 de enero del 2017, un
dia después de su muerte, con unas pala-
bras que la describen perfectamente como
una persona «nunca convencional en apa-
riencia, conversacion o estilo de vida. A
nivel personal, Babette era una compafiera
muy entretenida, un auténtico rincén de
historias verdaderas o fantasiosas». Algo
que se transmitia en sus libros ilustrados
«cargados de dramatismo de alto octanaje
sostenido por un andrquico sentido del
humory.

Cole era una mujer valiente, transgresora
y divertida, adjetivos que expresaba de
manera peculiar y original en sus cuentos y
que nos transmiten sus fotografias recogi-
das en el tributo que puede verse en su
pagina web oficial, realizado por Wayne
Herbert'.

Nos hubiera encantado conocerla y
hacerle un monton de preguntas sobre lo
que pensaba y sobre su obra. Pero, en espe-
cial, nos encantaria preguntarle por la ulti-
ma y considerable ola de cuentos publica-
dos en los que, supuestamente, se nos
vende un modelo de new féminas. Ella no
hacia recetarios, ni libros para curarnos de

algun mal social amparado en una supues-
ta bondad educativa. Ella, basicamente,
creaba. Y punto. En su obra, descubrimos
efectivamente que mujeres y hombres pue-
den corresponder a formas muy distintas al
estereotipo esperado (Princess Smarty-
pants, 1986, Prince Cinders, 1987 o Tar-
zanna, 1991), pero siempre en una trama
bien hilvanada y, sobre todo, con un «andr-
quico sentido del humor», como decia su
necrologica en The Guardian.

Con ella descubrimos que las grandes
verdades —nacer, crecer, enamorarse o
desenamorarse y morir— forman simple-
mente parte de la vida. Entenderlas y asu-
mirlas ya es harina de otro costal, y la obra
literaria puede acompaiiar en el proceso de
su conocimiento. Si tuviéramos que desta-
car una de sus caracteristicas mas destaca-
bles, seria que ella sabia «acompafiar»
estupendamente. Ademas, a tenor de lo que
consta en su pagina web, su prolifico tra-
bajo sigue gustando’. Muy merecidamente
fue reconocida ilustradora del afio en 1994
en los Bristish Book Awards y en 1996
gan6 el Premio Kurt Maschler por Drop
Dead, una preciosa historia sobre el ciclo
vital que en nuestro pais se publicd con el
titulo Estirar la pata o como envejecemos
(1997).

Mas amiga de trabajar en solitario que
acompanada, encontramos algunas bellas y
dignas excepciones como Mice & Mendel-
son (1978) con Joan Aiken, que en nuestro
pais publico SM, o la corta pero interesan-
te saga vampirica con Willis Hall (The Last
Vampire, 1982 y The Vampire'’s Holiday,
1994)°. También la encontramos en compa-



fila en un par de obras excepcionales
como son Hocus Pocus (1983) con
Lesley Young, y con Inky Sprat en
Lady Lupin’s Book of Etiquette (2001).
Con Richard Hamilton realizé un pre-
cioso If I were you (2009) y con Mi-
chael Rosen un divertidisimo Even my
Ears are Smiling! (2011). Con Mylisa
Larson (2016) trabajé en How to Put
Your Parents to Bed. Con Ron Var Der
Meer en The Bible Beasties (1993).
Pero si tenemos en cuenta la totalidad
de su produccién, una setentena de
libros, destaca que Cole era tan creativa
escribiendo y tejiendo tramas como
ilustrandolas. No en vano se dice que
«las imagenes se usan para la construc-
cién del conocimiento durante la lectu-
ra» (Pike et al., 2010: 253) y, en el caso
de Babette, esta idea toma un relieve
especial.

Ciertamente, tener la capacidad de
hacer reir con temas tan fundamentales
nos parece una filigrana. Babette Cole
era una artista con capacidad de trans-
mitir humor a la vez que transgresion.
Era una autora valiente que planteaba
temas fundamentales y al igual que
autores como Roald Dahl cabalgaba
entre el humor escatologico y el obsce-
no, ademas de abrir la puerta a los
tabiis mas inesperados (James, 2002:
20). Todo ello en unas épocas en las
que eso era ser muy, pero que muy atre-
vido.

Va por ella este articulo a modo de
homenaje.

La vida de Babette: rural y
sin complejos*

Babette nacio6 en Jersey, dependencia
de la corona britdnica ubicada en el
canal de la Mancha al oeste de la costa
de Normandia, en 1949, y murié en
Devon, en el suroeste de Inglaterra, el
afio 2017. Curso sus estudios en una
escuela religiosa y se licencié con
matricula de honor en la Universidad
de Arte de Canterbury.

Segtin parece, las monjas de la escue-
la a la que asistia siempre la hacian pin-
tar, ya que se le daba muy bien y era
como si fuera el departamento artistico
de la escuela (Achuka, 2005). De ahi
que ella primero se definiera como
ilustradora y mas tarde como autora.
Cole trabajo en la BBC creando pro-
gramas infantiles, ademds también
ilustré durante un tiempo tarjetas de
felicitacion y libros de otros autores,
definiendo un estilo muy propio.

En 1976 decidi6 adentrarse por com-
pleto en el mundo de la literatura infan-
til y empezd a publicar sus propios
libros. Finalmente lleg6 a publicar mas
de 70 obras ilustradas, divertidas, ironi-
cas, tratando temas controvertidos de
forma natural y sin ningun complejo.
Eso hizo que fuera una de las autoras
mas relevantes, no sin levantar bastante
polémica con sus obras, aunque al mis-
mo tiempo llamando poderosamente la
atencion de cualquiera que abriera uno
de sus libros. Sin duda, indiferencia no
seria en absoluto una palabra apropiada
para lo que generd su trabajo, ademas
de convertirse, sin duda, en todo un
referente en cuanto a plantear temas
sobre «sexo, muerte o género de mane-
ras increiblemente divertidas y aloca-
das» (Kean 2017).

Mujer excéntrica, libre y sin comple-
jos, asi es como podriamos definir a
Cole. Vivid siempre como quiso, sin
darle importancia al «qué diran» y
sin ningun tipo de formalismos. Uno de
sus hobbies era montar a caballo. De
hecho, vivia en una granja donde tenia
siete ejemplares, a los cuales les ponia
musica, e incluso cada uno de ellos
tenia su propia coleccién de CD. Era
tan grande su admiracién por los caba-
llos que escribid diferentes historias a
partir del 2010 con el titulo de Fetlocks
Hall, en las que aparecian caballos,
ponis y unicornios.

Podemos decir que sus pasiones eran
tanto la ilustracion —junto con la escri-
tura— como sus caballos. Cole dedico
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gran parte de su vida a ambas cosas 'y
recibio diversos premios (por las dos
partes) a lo largo de su carrera.

Se dedico a «abrir puertas» en el
mundo de la LIJ, intentando expli-
car temas que para los niflos son
muy llamativos y para las familias, a
veces complicados de hacer enten-
der e incluso de comunicarles a los
hijos. Facilité el camino, en cuanto a
tematica controvertida en la LIJ, tan-
to para los escritores posteriores a
ella como para aquellas madres y
padres que recurren a los cuentos
para explicar ciertos aspectos impor-
tantes de la vida que en muchas
ocasiones se evitan.

Dias antes de morir se casé con
James Gutans, un trabajador de su
granja que tenia 23 afios (ella, 66) y
al que siempre habia considerado su
muso. De hecho, se inspir6 en él para
crear el personaje del cuento James
Rabbit and the Giggleberries (2014).
James lleg6 a la granja de Cole pre-
guntandole si le podia alquilar una
habitacién y un poco de tierra para
cultivar. El trabajaba por muy poco
dinero en una granja cercana a la de
Babette y ella le cedi6 la habitacion y
el trozo de tierra que queria. En un
futuro, él queria tener su propio huer-
to organico, pero entre tanto se con-
formaba con cultivar hortalizas en su
trozo de tierra. En el cuento de James
Rabbit and the Giggleberries, las

peculiares rastas de James se conver-
tian en las largas orejas del conejo
protagonista. Asi fue como Cole se
inspir6 en Gutans para crear esa his-
toria.

A pesar de ser muy criticada tanto
por sus obras —por ser pionera en

\VEJECEMOS, DESTINO, 1996.
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tratar temas tabu en la literatura
infantil— como por la vestimenta
estrafalaria o poco convencional que
usaba, la gente que la tratd la define
como divertida, amable, amiga de sus
amigos vy, sin duda, una espectacular
creadora de cuentos.

Las féminas en la obra de
Babette: Una perspectiva
de género en clave de
humor

No cabe duda de que si existe una
autora capaz de hacer entender de
forma enérgica y contundente de qué
hablamos cuando hablamos de femi-
nismo y/o de género, ésa es Babette
Cole. Y es que detras de la publica-
cién de mas de 70 libros ilustrados,
hallamos un sinfin de referencias a
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temas que remiten a la educacion desde
una clara perspectiva de género. Si bien
es cierto que seria injusto afirmar que
fue la unica de su profesion en centrar
energia para hablar de aspectos que
afectan directa o indirectamente a las
personas en cuestiones de sexo o iden-
tidad, si que podemos constatar que lo
hizo de una forma totalmente distinta a
la hasta entonces conocida: el humor.
Precisamente es esta peculiaridad de
contar y mostrar historias de este modo
la que, casi como si de un don se trata-
ra, le permitia hacer hincapié de forma
totalmente transgresora, directa y
divertida en los temas mas controverti-
dos.

De algun modo, si hablamos de femi-
nismo, Cole era de ese tipo de personas
que ni tan sélo se planteaba si cabia la
posibilidad de filtrar esta perspectiva
educativa dentro de la literatura. Sim-
plemente lo hacia. Mostraba la vida sin
tapujos, sin normas sociales predeter-
minadas que condicionen a hombres y
mujeres, atreviéndose a contar historias
que mezclaban lo conocido con lo des-
conocido, lo magico con lo mas coti-

10

diano. Y justo en medio de tales tejes y
manejes, aprovechaba para dar rienda
suelta a un sinfin de situaciones que
situaban a los lectores en ese punto
donde los cuentos pueden transportar-
nos a cualquier lugar. Esta especie de
intercambio constante de roles de géne-
ro y de situaciones que ella proponia
hace que sus libros hayan sido un refe-
rente claro a la hora de hablar de igual-
dad, coeducacion y demas términos
que remiten a la libertad y el respeto al
ser humano. Podriamos mencionar
obras como Tarzana (1991), El Princi-
pe Ceniciento (1987) o La Princesa
Listilla (1986), entre otras, donde
encontramos personajes y situaciones
que, de alguna forma, parecen estar
invitando a cualquiera a atreverse, a
andar sin rodeos, a romper la norma, a
darle la vuelta a aquellas cosas que nos
vienen casi por decreto y que son un
claro anclaje en la infelicidad.

Al hablar de tematica de género,
Babette Cole tenia la habilidad de ofre-
cer distintos modelos de situaciones
que dejaban entrever la dicotomia que
forma parte de la humanidad. Su forma

BABETTE COLE, TRES HURRAS POR ERROL, DESTINO, 1991.
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de dibujar la vida nos recuerda cons-
tantemente que todo es posible y que
nada es excluyente, y que, al fin y al
cabo, la base de todo es hacer aquello
que nos permita estar bien con noso-
tras y con aquello que nos rodea. Pre-
cisamente ahi, en el dejar ser para
poder hacer, encontramos la esencia
propia del feminismo en gran parte
de su autoria, ya que, de forma trans-
versal, hace referencia a la intencion
de transgredir normas sociales que
someten al sexo y género femeninos.
Algunos de estos ejemplos los encon-
tramos en momentos claves, como es
el caso de princesas que no quieren
casarse porque se sienten demasiado
bien solteras, hadas madrinas que no
son pulcras ni deben solucionar los
problemas de nadie, o mujeres como
Tarzana, con el ingenio y la capaci-
dad fisica de vivir en plena selva. Y

principes cenicientos, si. Vamos a
hacer especial mencion a este tipo de
personajes, ya que traen consigo
varios puntos donde fijarnos. Es asi
como nos presenta al principe, un
joven delgaducho que vive en un cas-
tillo, sumiso al infortunio que le
auguran sus tres hermanos. Alli, en
medio de la esclavitud de infinitas
tareas domésticas, su unica ilusion
recae en ser tan fuerte, limpio y pelu-
do como deberia ser cualquier hom-
bre. Son casos como los de este per-
sonaje los que nos muestran la
direccion en la que Cole caminaba,
yendo mas alld de meras y ya conoci-
das formas de reivindicar el derecho a
la libertad quebrada a diario por el
machismo politico y social. Ella iba
mas lejos, e incluso hacia referencia a
la desdicha que supone para cual-
quier hombre supeditarse también a

11

Estudio

L7

aT=

J.
_—

._‘_.__-‘;

E, TRES HURRAS POR ERROL, DESTINO, 1991.

BAI!E'I'I'E G

[

i ——- \7

E
t

las exigencias machistas de la socie-
dad, es decir, todo lo que hoy en dia
atribuimos a las nuevas masculinida-
des. En esta linea, en el mismo cuen-
to también encontramos otra forma
distinta de entender el amor romanti-
co para Ceniciento. A la vez, también
conocemos una nueva version de
mujer dentro de la historia, en lo que
vendria a ser un claro paralelismo con
La Cenicienta, que nada tiene que ver
con el arquetipo de personaje del
conocido cuento, como tampoco la
forma en que él o ella conocen el
amor.

Aparte del ambito estético o de las
situaciones sociales atribuidas al
género, Cole también tenia la virtud
de no desmerecer los cuentos tradi-
cionales y del valor que yace en ellos.
En la actualidad encontramos gran
variedad de publicaciones que, de



Libros de Babette Cole en
Espaiia (seleccion)

Mendelson y las ratas. SM, 1987 (Mice & Men-
delson, 1978).

El dltimo vampiro. Noguer, 1983 (The last vam-
pire, 1982).

Lo malo de mama. Altea, 1990 (The trouble with
Mum, 1983).

Lo malo de papa. Altea, 1985 (The trouble with
Dad, 1987).

Los problemas con mi tio/Els problemes amb
I’oncle. Destino, 1988/1992 (The trouble with
Oncle, 1992).

El libro peludo. Altea, 1988 (The hairy book,
1984).

La princesa listilla/La princesa enjogassada.
Destino, 1999 (Princess Smartypants, 1986).

El principe Ceniciento/El princep Ventafocs.
Destino, 1990 (Prince Cinders, 1987).

Tres hurras por Errol/Tres hurres per Errol.
Destino, 1991 (Three cheers for Errol, 1988).

El libro tonto/El llibre ximple. Destino, 1992
(The silly book, 1989).

Hurra por Ethelyn/Hurra per Ethelin. Destino,
1991 (Hurrah for Ethelyn, 1991).

La Tarzana. Destino, 1991 (Tarzanna, 1991).

Todo doble o cémo divorciarse con buen hu-
mor/Dos de tot o com divorciar-se amb bon
humor. Destino, 1997 (The un-wedding, 1992).

Dr. Guau/El Dr. Gos i quatre consells per a la
teva salut. Destino, 1994/1998. (Dr. Dog,
1994).

iMama puso un huevo! O cémo se hacen los
nifios/La mama va pondré un ou! Destino,
1993 (Mummy Laid an Egg. Or where do Babies
come from?, 1993).

Estirar la pata o como envejecemos/Estirar la
pota o com envellim. Destino, 1996 (Drop
Dead, 1996).

Una nifia maleducada o Lucrecia Cram doma-
da/Una nena maleducada o la Lucrécia
Cram amansida. Destino, 1998 (Bad Habits!
(Or the Taming of Lucretzia Crum, 1998).

Pelos por todas partes o la hormona alborota-
da/Péls per tot arreu o I’hormona esvalota-
da. Destino, 1999 (Hair in Funny Places, 1999).

Miamor/Amormeu. Destino, 2001 (Truelove,
2001).

El libro de etiqueta de Lady Lupina/

El llibre d’etiqueta de Lady Llobina.
Destino, 2001 (Lady Lupin’s Book of
Etiquette, 2001).

Mama no me conté/La mare mai no em va
dir. Serres, 2004 (Mummy never told me,
2004).

Nifios. Manual del usuario (o cémo funcionan
los nifios)/Nens. Manual de 1’usuari (o com
funcionen els nens). Destino, 2004 (The
Sprong Owner’s Manual, 2004).

BABETTE COLE, {HURRA POR ETHELYN!, DESTINO, 1991.

algin modo, buscan el opuesto a
lo que las fabulas muy sabiamente
muestran, también en cuestiones
de género. Esta banalizacion hace
un flaco favor a nifios y nifias por
lo que respecta al derecho a cono-
cer situaciones de la vida que les
recuerdan que no todo es valido,
normal o imperturbable. En este
sentido, Cole tuvo el ingenio y la
capacidad de mostrar una nueva
alternativa, una opcion brillante
que se alejaba de recetas literarias
extremadamente edulcoradas o
con fines educativos vinculados a
determinadas ideologias. Y, claro,
;,como lo hacia? Pues a través del
humor, o mejor dicho, de su
humor. Ella aprovechaba el mar-
gen de la libertad que da el humor
inteligente para romper estereoti-
pos. A través de sus ilustraciones,
desdibujaba caminos marcados, a
la vez que reescribia historias don-
de la libertad de la persona supera
cualquier obstaculo vinculado al
sexo o al género.

He aqui sus cuentos, en los que
todo es posible. No hay duda de
que todas sus historias seguiran
siendo un legado exquisito en
cuestiones de perspectiva de géne-
ro, y un espacio de coeducacion
considerable. A través de ellos,
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Cole, nos recordara la necesidad
de arriesgar para poder cambiar
aquello que es injusto. No cabe
duda de que el legado que deja la
entrafiable y tan afiorada autora, es
una oportunidad pedagogica in-
mejorable, una forma idonea en la
que nifias y nifios pueden encon-
trar maneras distintas de compren-
der. A través de la alegria y el hu-
mor con la que nos muestra la vida
y las situaciones, tenemos la opor-
tunidad de fomentar una transmi-
sion de la identidad comunitaria
con un valor afadido. Solo se trata
de tener en cuenta en todo mo-
mento lo que realmente somos, es
decir, personas libres con iguales
derechos e iguales oportunidades.

Cuestiones vitales en
la obra de Babette:
Simplemente vivir

La literatura infantil se ha carac-
terizado durante una parte impor-
tante de su existencia por conside-
rar que determinadas teméaticas no
son aptas para el publico al que
teoricamente se dirige. A proposi-
to de esta controvertida y estudia-
da cuestion, el profesor Lopez
Tamés planted el tema con una de
las que, a nuestro parecer, es una
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de las mejores definiciones que
existen sobre esta literatura: «Y es
infantil no la que imita grotesca-
mente el mundo de los nifios y ado-
lescentes desde una perspectiva
adulta sino la que se adecua a una
etapa del desarrollo humano sin
renunciar a la universalidad de los
temas» (Lopez Tamés, 1990, p. 27).
Esta definicién nos parece, en este
preciso momento, la mejor de las
definiciones para hilvanarla con la
obra de Babette Cole. Efectivamen-
te, ella no imita grotescamente el
mundo de los nifios y adolescentes
desde una perspectiva adulta, sino,
mas bien, todo lo contrario. Lleva a
cabo magistralmente la ardua tarea
de tratar casi todo lo esencial ade-
cuandose a una etapa del desarro-
llo humano. Y, con casi todo lo
esencial (decir fodo nos parece atre-
vido e impreciso) nos referimos a
los temas mas universales de la vida
como son el nacimiento, la muerte
y el transito entre una cosa y la otra,
o sea, la vida.

Una de sus obras mas emblemati-

cas al respecto es, sin duda, Drop
Dead (1996) (traducido como Esti-
rar la pata o como envejecemos).
De un modo natural, sin afiadidos ni
colorantes que puedan estropear el
invento, Cole acerca a los lectores
infantiles a hacerse preguntas sobre
el paseo de la vida. También el limi-
tado en el tiempo infantil (King
Change-a-Lot, 1988). Y eligiendo
como narradores protagonistas a las
personas mas longevas que estan
a su alrededor: sus abuelos. Sin
dramas, sin preambulos pesados,
la autora plasma un recorrido vi-
tal desde el principio hasta el fi-
nal. Concediendo, claro estd, un
protagonismo imprescindible a la
primera etapa con la que los lecto-
res pueden sentirse comodamente
identificados. Una vez mas, con un
exquisito sentido del humor, Babet-
te nos habla de la vida y de la muer-
te. Kathryn James (2002), citando a
M. Keith Booker (1991, p. 14), lo
analiza considerando su vision
sobre como nos situa en la categoria
de «animal que debe morir y que,
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precisamente por ser animales, ten-
demos a destruir cualquier jerarquia
socialy.

Babette habla de la vida y de
todos sus claroscuros, recovecos,

Estudio



Bibliografia y webgrafia:

Achuka (2005). Entrevista a Babette Cole tra-
ducida por Pablo Cruz para la revista Babar.
http://revistababar.com/wp/entrevista-a-babette-
cole/.

Babette Cole. Pdgina web oficial de la autora:
https://babette-cole.com/

Booker, M. K. (1991) Techniques of Subver-
sion in Modern Literature: Transgression,
Abjection, and the Carnivalesque. Gainsville,
University of Florida Press, 1991.

Kean, D. «Babette Cole, Anarchic Creator of
Princess Smartypants, dies at 66». The Guardian
https://www.theguardian.com/books/2017/jan/16/
babette-cole-princess-smartypants-dies-at-67

Cole, B. «Babette Cole: how i made James

Rabbit and the Giggleberries - in pictures», 2014.

The Guardian.
https://www.theguardian.com/childrens-

books-site/gallery/2014/jul/20/babette-cole-

gallery-james-rabbit-and-the-giggleberries

James, Kathryn. «Crossing the boundaries:
scatology, taboo and the carnivalesque in the
picture book». Papers: Explorations into Chil-
dren’s Literature, vol. 12, no. 3, pp. 19-27, 2002.

Lépez Tamés, R. Introduccién a la literatura
infantil. Murcia: Secretariado de Publicaciones
de la Universidad de Murcia, 1990.

Neil, H. (1989). Making Children’s Pictures
Books: Shirley Hugues, Babette Cole and Pat
Hutchings with Heather Neil. Guardian Con-
versations, 1989. Video disponible en la Bibliote-
ca Xavier Benguerel de Barcelona.

Pike, M.M.; Barnes, M.A. & Barron, R.W.
(2010). The Role of Illustrations in Children’s
Inferential Comprehension. Journal of Experi-
mental Child Psychology 105, 243-255. doi:
10.1016/j.jecp.2009.10.006

Adi6s Babette Cole, la autora que conté a los
nirios lo que nadie antes se atrevié. 2017.
http://livinglavidamadre.com/936/

Childs, M. «Obituary: Dame Babette Cole,
Writer and Illustrator of Anarchic Children’s
Books Tackling Difficult Subjects», 2017. The
Scotsman. https://www.scotsman.com/news/obit-
uaries/obituary-dame-babette-cole-writer-and-
illustrator-of-anarchic-children-s-books-tack-
ling-difficult-subjects-1-4344472

BABETTE COLE, EL PRINCIPE CENICIENTO, DESTINO, 1988.

prados soleados o directamente
callejones sin salida. En sus cuen-
tos se habla del amor o el desamor
como tema protagonista (Cupid,
1990; The un-wedding, 1992)° o
secundario (Drop Dead, 1996;
Hair in Funny Places, 1999)°, del
misterio de la vida (Mummy Laid
an Egg. Or where do Babies Come
from?, 1993)" y de los sentimien-
tos ambivalentes (7ruelove, 2001)?
y, desde luego, temas tabu e inclu-
so obscenos en algunos casos, €so
si, con elegancia y gracia, y
«resultando enormemente atracti-
vos para los lectores infantiles»
(James, 2002: 19).

De hecho, ella misma expreso
con sentido del humor la percep-
cion que tenia de una sefiora que
critic6 una de sus obras: «Una
sefiora de Grimsby me escribio
diciendo que su hija pensaba que
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los niflos se hacian cuando dos
personas se besaban, y que queria
que siguiera pensando eso. Me
gustaria saber lo que la nifia pen-
saba cuando su madre o su padre
la besaban» (Achuka, 2005).
Pero, sin duda, es en Mummy
never Told me (2004)’ donde Cole
pone mucha carne en el asador.
No se trata s6lo de hacer un reco-
rrido literario por lo vital. En este
cuento, la autora destapa muchos
grandes misterios de la vida. A
lectoras y lectores infantiles, sin
duda, les despierta gran avidez por
saber sobre lo que los rodea en su
cotidianeidad y sobre lo que, pro-
bablemente, no se habian plantea-
do.Y alos mas maduros y adultos
directamente les recuerda un tiem-
po no muy lejano en que todo eso
estaba por descubrir. En el cuento
se habla de envejecer, de preferen-



cias y de deseo sexual, de lo discuti-
ble sobre el género y de unas cuantas
anécdotas absolutamente cotidianas
sobre las que a menudo bromeamos.
Porque la broma, la risa y la sonrisa,
son elementos indisolubles en la obra
de Babette Cole. Antes hemos hecho
referencia a uno de los libros mas
famosos de la autora como es
Mummy Laid an Egg. Or where do
Babies come from? (1993)", en el que
usa uno de sus recursos habituales:
situar la trama en un mundo al revés.
Cole pone a los nifios en la situacién
adulta, tal como sucede en How to
Put Your Parents to Bed (2016)". El
nifio pasa a ser adulto y, el adulto,
nifio. En el primer caso, tratando un
hecho vital importante como es el
nacimiento y, en el segundo, sumer-
giéndose en una escena cotidiana en
todos los hogares: la indeseable hora
de irse a dormir. Otro recurso de
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Mummy Laid an Egg (1993) es el de
hilvanar la explicacién a los adultos
mediante dibujos clarificadores, lo
cual aparece también en el famoso
Dr. Dog (1994)" en el que trata de
dar unos cuantos consejos basicos de
salud para vivir mejor. Se habla de
tabaco, se habla de gusanos en las
heces y se habla de flatulencias diver-
sas. Sin tapujos y con una cierta vena
aleccionadora, que también encontra-
mos en otras obras como The Bad
Good Manners Book (1995); Bad
habits! (Or the Taming of Lucretzia
Crum) (1998) y Lady Lupin’s Book of
Etiquette (2001)".

Hay otras obras de la autora en las
que se tratan diversos temas, tales
como The Sprog Owner’s Manual
(2004)“, la pequena serie de los
«hurrasy (Three Cheers for Errol
(1988) y Hurrah for Ethelyn (1991).
Y, desde luego, la saga de los proble-
mas familiares de diversa indole: The
Trouble with Mum (1983), The Trou-
ble with Dad (1985), The Trouble
with Gran (1987), The Trouble with
Grandad (1988) y The Trouble with
Oncle (1992).

Un punto final, con pun-
tos suspensivos for ever
and ever

Imposible recoger todos los aspec-
tos interesantes y sugerentes del tra-
bajo de Babette Cole. Ella sola mere-
ceria algo mas que esto. Autora
gamberra e irreverente, sin pelos en
la pluma literaria, demostré que en
literatura infantil se puede hablar de
todo, poniendo un liston muy alto,
altisimo.

Quiza sea un poco atrevido decir
que hay un antes y un después de
Babette Cole. Son muchos los artistas
que han contribuido a hacer crecer
una literatura infantil mas digna, mas
literatura y menos monserga pseudo-
didactica. Por lo tanto, atribuirle todo
el mérito a una sola no nos pareceria
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justo ni exacto. Pero de lo que no hay
ninguna duda es de que ella ha sido
uno de los puntos clave para que esto
sucediera. Para que nuevos aires
entraran en el océano de la literatura
infantil.

Chris Riddell (1962), ilustrador bri-
tanico reconocido internacionalmente
por la serie de Otfolina, entre muchas
obras, dijo después de su deceso que
«acorde con el alegre ingenio de su

obra, Babette fue exuberante, sincera
y muy divertida. Princesa Listilla,
todos te echaremos de menosy (Kean,
2017).

Descansa en paz, Babette.

*Silvia Aparicio es graduada en Pedagogia
(2017-18) y Master en Intervenciones Sociales y
Educativas (2018-19) por la Universitat de Bar-
celona. Rocio Madrigal es estudiante de Grado

de Pedagogia de la Universitat de Barcelona y
actualmente estd desarrollando su Trabajo de
Final de Grado sobre Babette Cole. Niiria Obiols
es profesora titular del Departament de Teoria i
Historia de la Facultat d’Educacié de la Universi-
tat de Barcelona.

Queremos expresar nuestro agradecimiento a
Maria José Daza (Biblioteca Marti i Pol) y a
Montserrat Marcet (L Espai de Llibres) por com-
partir su vision sobre Babette Cole con Rocio
Madrigal.

Notas

1. https://babette-cole.com/

lenguas.

11. Texto de Mylisa Larson.

queta de Lady Llobina).

3. El primero traducido y publicado por editorial Noguer en 1983.

4. La bibliografia de Babette ha sido extraida de la pagina web oficial de la autora, de la entrevista que realizé en 2005 para la revis-
ta inglesa Achuka y del blog Apegoyliteratura.

5. La primera no esta traducida y la segunda lo esta con el titulo de 7odo doble, o cémo divorciarse con buen humor y, en catalan,
Dos de tot o com divorciar-se de bon humor (Destino, 1997).

6. Pelos por todas partes o la hormona alborotada y, en catalan, Pels per tot arreu o I’hormona esvalotada (Destino, 1999).

7. Mama puso un huevo! O como se hacen los nifios y, en catalan, La mama va pondre un ou! (Destino, 1993).

8. Traducidas con los titulos de Miamor y, en catalan, Amormeu (Destino, 2001).

9. Mama no me conto, 2004, Serres. En catalan: La mare mai no em va dir...

10. En la entrevista publicada por la revista Babar (en las referencias) alude a que se trata de uno de sus libros favoritos junto con
Beware of the Vet (1982) y Princess Samrtypants (1986).

2. En su haber rondan los 70 libros ilustrados, y aproximadamente la mitad es lo que ha llegado de su prolifica obra a nuestro pais.
Toda su obra sigue despertando pasiones donde quiera que sea. Mummy Laid an Egg (1993) ha sido traducida a 72 lenguas y se han
vendido 2.000.000 de ejemplares. Y, de la famosisima Princesa Smartypants (1986), un millon de ejemplares y se ha traducido a 32

12. Dr. Guau (1994, Destino) y, en catalan, EI Dr. Gos I quatre consells per a la teva salut (1998).
13. En cuanto al segundo y el tercero, las traducciones son: Una niria maleducada o Lucrecia Cram domada (1998, Destino) y La
nena maleducada o la Lucrecia Cram amansida y El libro de etiqueta de Lady Lupina (2001, Destino) (En catalan: E/ llibre d eti-

14. Nifios. Manual del Usuario (o como funcionan los nifios) (Destino, 2004). Tres hurras por Errol (Destino, 1991).
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ace afos ya que

Teresa Colomer
sentd entre noso- :
: di6 Zohar Shavit (en Dundes, 1989,
pp. 138 y ss.). Esa linea tuvo conti- :
. ducta se fragua ya en las primeras
. edades lectoras. La literatura infantil,
¢ oral, visual o textual, proporciona y
- canaliza, ademas de los referentes
i inmediatos (reales y cotidianos), los
i referentes que contribuyen a enraizar
- la infancia en aquel mundo mitico
. por el que se rigen o rigieron los com-
¢ portamientos y habitos propios de su
- comunidad. Estos referentes son con-
: ceptos mas simbolicos y se personali-
i zan en seres fantasticos como los
- enanos, hadas, brujas, ogros, drago-
: nes, demonios o marcianos, de quie-
i nes el nifio aprendera, por su forma y
- modo de ser, las nociones de lo noble
. o falso, justo o injusto, perverso o
i excelso [...]. Estos referentes con-
¢ ductuales cambian con los tiempos y
- cada cultura es capaz de construir
i relatos que los definen, y también de
¢ transformarlos en otros nuevosy.
- (Colomer y Durén, 2007, p. 227).

tros las bases pa- :
ra trabajar sobre :
Caperucita Ro-
ja, en un articulo titulado «Eterna
Caperucita. La renovacion del imagi-
i moderna del cuento. Como destaca

nario colectivo». En efecto, probable-

mente nos encontremos ante el mas :
reelaborado, versionado y actualiza- :
: mente infantil [...] con un final feliz
.y un mensaje educativo sobre la obe-
¢ diencia debida». (1995, p. 10). Es
IT Guerra Mundial» (1995, p. 7) y se : decir, pasamos de un cuento burlesco
- e irdnico, para adultos, a un cuento

i admonitorio para nifios (en Dundes,

do de los cuentos tradicionales. Colo-
mer hace referencia a «mas de cien
versiones de autor distintas desde la

refiere al cuento como «mito colecti-
vo» (1995, p. 9), elaborado a partir de

la version de Perrault, quien habria :
i pesar de su progresiva infantilizacion,

censurado algunos aspectos del cuen-

to, dando lugar con ello a un nueva
© significado para todas las edades, lo
- que sugiere de paso la propia Colo-
: mer cuando afirma que es parte del
¢ imaginario colectivo «al que acceden
- también los nifios» (1995, p. 7). Me
i atrevo a pensar que tal vez sea ese

vision de su argumento: «porque
impone explicitamente el tema de la
violacion sobre la version popular, de
manera que se sustituye el temor a ser
devorado por el temor a perder la
honray. (1995, p. 9).

Efectivamente, en Caperucita Roja
late un elemento sexual que no sé si
: continua el cuento, al que no en balde

podemos achacar de forma exclusiva

a Perrault, si bien él lo convirtié en :

sentido ultimo del cuento, supuesta-
mente con un fin cdmico, como estu-

nuacién en la version de los Herma-
nos Grimm, que forma, junto a la
anterior, la base de la expansion

Colomer (1995, p. 9), a partir de ellos
el cuento se convierte en «definitiva-

1989, pp. 144 y ss.). Sin embargo, a

el cuento parece haber mantenido un

sustrato sexual el que lleva a nuestra
cultura a reelaborar de forma casi

18

se refiere Colomer como «mito». La

{ misma autora se ha referido en otro
¢ lugar a la continua renovacién del

imaginario colectivo:
«La base de los modelos de con-

En este sentido, Caperucita Roja
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permanece en el imaginario colectivo :
occidental por su capacidad para :

amoldarse a los valores de diferentes

tiempos, incluidos los actuales, pero :

es cierto también que esa base en-
cierra un aspecto desasosegante des-
de el punto de vista adulto: el ele-
mento sexual que vemos en ¢él. Por

que intentan suprimir la carga de vio-
lencia y sumision, para introducir
valores de imaginacién, perdén y
reconciliacion» (Colomer, 1995, p.
14), aunque advierte que no se han

anulado los limites a la «adecuacion :
moral» del cuento (1995, p. 17). Es
- posible que la desaparicion de los
limites sea imposible, pues, como ella :
- misma ha estudiado, cada generacion
- carga con una serie de principios y
: valores que vuelca sobre los cuentos,
¢ transformandolos.
eso el cuento ha sufrido «versiones :

19

«Ello responde a la arraigada idea
de que los libros infantiles sirven
basicamente para educar en los valo-
res. Sin embargo, tal vez sea hora de
que aumente la atencion dedicada a
pensar que sirven también para
aprender a leer literariamente. Las
nuevas versiones de los cuentos
podrian asi ser juzgadas desde los
parametros de su eficacia en esta
tarea» (1995, p. 19).

Curiosamente, Teresa Colomer
escribia estas lineas un afio después
de que se publicara T he enxampat,
Caputxeta!, | ;Te pillé, Caperucita!
(1995), 1a primera de las obras en que
Cano trabajo sobre Caperucita Roja.

Por su parte, un poco antes, Juan
Cervera consideraba que una de las
razones de ser de la literatura infantil
era «construir la conciencia del nifio»
(Cervera, 1994) y que el peligro al
hacerlo era el de inducirle, a través
de la reescritura de los cuentos tradi-
cionales, a valores y esquemas pre-
concebidos, a lo que ¢l llamaba «una
literatura mas desmitificadora que
concienciadoray, puesto que «se des-
truye lo que se considera mito e ins-
trumento de alienacion, pero en su
lugar no se coloca nada» (Cervera,
1994).

Es decir, Cervera reivindicaba una
reescritura en positivo. Me refiero a
este aspecto, porque Carles Cano bor-
dea con verdadera maestria el proble-
ma: plantea temas de actualidad al
desarrollar sus reescrituras de Cape-
rucita, pero no los sitla en primer
lugar ni parece fiarse de la literatura
politicamente correcta. Mas aun, los
primeros parrafos de Siete caperuci-
tas, narrados por el nieto del supues-
to autor de los cuentos, son una de-

- claracion de intenciones por parte del
¢ Sin embargo, no podemos limitar-
. nos a trabajar los cuentos desde un
: punto de vista moral. De acuerdo,
© una vez mas, con Colomer, hay que
© mirar también lo que «es conveniente
© para la educacion literariax»: :

autor:

«Mi abuelo es escritor,
escribe cuentos para nifios.
Un poco gamberros, todo
hay que decirlo, y esto es
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raro, porque si lo conocierais
0s pareceria un tipo bastante
serio, incluso un poco seco.
Algunos de sus cuentos son
tan bestias que mis padres no
me dejan leerlos, dicen que
solo me falta eso, que me
vaya dando ideas el abuelo,
como si yo solito no me bas-
tase y sobrase» (2016, p. 7).

Carles Cano (Valencia, 1957) se
ha ocupado en dos ocasiones de
este cuento —; Te pillé, Caperucita!

(1994) y Siete caperucitas y un cuen-
to con lobo (2016)—, con el humor
inteligente que le caracteriza, que
parte «de la ruptura con la realidad
cotidiana», con «notable influencia
de la literatura de caracter tradicio-
nal» (Garcia Padrino, 2018, p. 434).
En ambas obras se ha servido de «la
distancia humoristica a través de la
inversion de roles que traspasa la vio-
lencia a los personajes positivos del
cuento», asi como de «la introduc-
cion de nuevos valores o preocupa-
ciones propias de la actualidad, tales
como la reivindicacion de caperucitas
activas» (Colomer, 1995, p. 17).

En ;Te pillé, Caperucita!, Cano lle-

va a cabo «una disparatada parodia
desmitificadora, al mezclar sus per-
sonajes con otros mas actuales» (Gar-
cia Padrino, 2018, p. 363). De hecho,
la desmitificacion se produce desde
el arranque, cuando un anciano pre-
tende contar los cuentos como siem-
pre y le responde «con tono de fasti-
dio» la directora de un canal de
television (Tele jClinc!) que afirma
haber llevado a cabo «una version
de esos personajes tan clasicos y co-
nocidos, adaptada a los tiempos mo-
dernos» (1994, p. 13). Dicha versién
se realiza «desde una Optica critica»
que da lugar a «una sucesion de peri-
pecias disparatadas con tales protago-
nistas clasicos insertados en un con-
curso televisivo 'y en  sus
correspondientes anuncios publicita-
rios [...], expuesto todo ello con un
lenguaje cargado de giros coloquia-
les, dialogos agiles y juegos de pala-
bras de facil efecto humoristico»
(Garcia Padrino, 2018, p. 363).

El deseo de presentar a Caperucita
como una chica activa, decidida y sin
miedo, se plasma antes incluso de su
aparicion en escena, cuando se la
escucha en off cantando la vieja can-
cion de Rosa Morena «Tu lo que
quieres es que me coma el tigre»
(1994, p. 15). A continuacion respon-
dera a las preguntas del lobo: «jQué
pesado! jA ver si te lo aprendes de
una vez! Todos los dias la misma pre-
gunta... ;(Pues adonde voy a ir? jA
casa de la abuelita, a llevarle unas
cositas! [...] llevo lo mismo de siem-
pre: unas longanizas, morcillas, unos
cuantos ajos tiernos y... eso» (1994,
pp. 17-19), siendo «eso» (como en
los problemas de matematicas) «uno
de esos martillos de feria» con los
que la nifia golpea al lobo.

Al tiempo, nos encontramos con
una vision critica de la realidad
social: el cuento se ve interrumpido
por pausas publicitarias, protagoniza-
das por personajes fantasticos (Blan-
canieves anuncia un detergente, Fran-



kenstein, una clinica de cirugia estéti-
ca; Cenicienta, un abrillantador y
Dracula, pasta para dientes); en ellas,
de nuevo, Cano hace gala de su capa-
cidad para el disparate agil.

Mas adelante apareceran el Gato
con Botas y uno de los Tres Cerditos,
que acusa al Lobo de haberse comido
a los otros dos (no es posible, porque,
como afirma Caperucita, «el lobo es
musulman y no puede comer cerdo»
[1994, p. 51]. Con ello, la obra avan-
za hacia el disparate y Caperucita se
convierte en una nifia gamberra e ira-
cunda, aunque sus ataques de ira
estén justificados por las proposicio-
nes matrimoniales del Gato con
Botas o el ataque del cerdito supervi-
viente, que obliga a que Caperucita
defienda al lobo: «este lobo es de
otro cuento: €l s6lo se alimenta de
abuelitas» (1994, p. 52):

«CERDO.- {No hay confu-
sion que valga! Este es el
que, soplando, derribo las
casas de mis hermanos y se
los zampd con kétchup y
mostaza. .. )

CAPERUCITA.- (Este? ;So-
plando? jPero si es asmatico
de nacimiento! (El lobo tose
escandalosamente y casi se
ahoga.) {Si apaga las velas
de las tartas de cumpleafios
con un ventilador, porque si
las soplara se ahogaria!
(1994, p. 52)».

Como cierre de la obra, la boda del :
lobo y Caperucita entronca con la :
parte mas oculta del mito: el aspecto :
sexual. Sin embargo, eso no contenta- :
ra al anciano narrador, que en el epi- :
logo volvera por los fueros de la :
Caperucita de siempre: «Caperucita :
era una nifia tierna e inocente, y no :
esa descarada que habéis mostrado» :
(1994, p. 89), a lo que la directora :
contestara que «era una panfila, y ya :
estaba bien de que se la comiera el :

lobo» (1994, p. 90). El breve inter- :
. cambio de opiniones sobre la prota- :
- gonista deja en el lector un debate :
planteado con eficacia dramatica: :
(qué Caperucita prefiere usted? Dis- :
cutalo con sus acompanantes, parece :
. elementos mds conocidos, se van

decirnos el autor.

Posteriormente, en Siete caperuci-
tas y un cuento con lobo, Cano vuel- :
ve sobre el caracter independiente y :
activo de Caperucita. El libro se pre- :
senta como una serie de reescrituras
llevadas a cabo por un abuelo, autor :
: hombre?».

de literatura infantil, para su nieto

que pasa una semana con él. En esos
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dias, el nieto servira de acicate, inspi-
rador e incluso colaborador en el tra-
bajo del abuelo. Cano presenta estas
reescrituras como «Siete versiones un
poco locas y gamberras del cuento
clasico en el que, partiendo de los

introduciendo variaciones, un poco a
la manera de Rodari: ;qué pasaria si
Caperucita hubiese crecido y se
hubiese hartado de ir vestida de aque-
lla manera tan llamativa? ;Y si fuese
vampira y se encontrase con un lobo-

Con ello, Cano enlaza con la desi-



derata que realizara hace tiempo
Teresa Colomer: utilizar el cuento
para la educacion literaria y no solo
para la formacion en valores (1995,
p.- 19), aunque también demuestra
que los valores son intrinsecos a la
buena literatura, y que no es necesa-
rio sacrificarla en aras de una forma-
cion especificamente ética, aunque
de su obra se deduzcan (el lector
infantil no es tonto) aspectos referi-
dos al respeto, la convivencia y la
busqueda de un lugar propio en el
mundo.

Para ello, Cano se ha servido de
dos elementos extrafios que dinami-
tan el cuento tradicional: el paso del
tiempo y la profundizacion en el
caracter de los personajes. En reali-
dad, el primero sirve para que avance
el segundo, pues, por ejemplo, la
abuela y el lobo van a decidir cambiar
de vida cuando sean conscientes del
bucle temporal en que viven y, en
otro caso, encontraremos un inter-
cambio de papeles entre los dos per-
sonajes principales: una Caperucita
no tan inocente y un lobo no tan
feroz. Estos dos elementos se plas-
man, por tanto, en dos actitudes:

La busqueda del destino
propio

En «jA la porra la capucha rojaly, :
segundo de los cuentos, el paso del
tiempo hace que la protagonista crez- :
ca y se niegue a llevar la caperuza: :
«Mira, mama, estoy harta, soy dema- :
siado mayor para llevar esto. No me :
la pienso volver a poner: asi es impo-
sible pasar desapercibida por el bos- :
que. jA la porra la capucha rojal» :

(2016, p. 27).

Este rechazo se hace extensivo a la
abuela y el lobo, que se escapan del :
cuento por la salida de emergencia, :
para disfrutar de la vida exterior y :
mandan postales desde los lugares :
que visitan. Bastara con que sean
conscientes de que han roto un limite :

. al sentarse juntos ante la chimenea :
(«jOstras!, esto no habia pasado nun- :

cay, dira el lobo):

«—Escucha, lobo, gy si :
nos escapamos? [...] De este :
cuento, de este mundo de :
pesadilla. A nosotros siem- :
pre nos toca la peor parte,
especialmente a ti, que aca- :
bas con la barriga llena de :
piedras y en el fondo del rio. :
Ya estoy harta de esperar a :
mi nieta, que cada dia viene
enfurruiiada porque
todos se burlan de esa ridicu-
la capucha que lleva. Y ade- :
mas, la comida que me trae :
no me gusta nada: tan sana, :

mas
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tan fibrosa y tan desustancia-
da que no sabe a nada» (p.
31).

Frente a esta vida limitada, la abue-
la echa de menos «vivir en un lugar
donde haya tiendas, donde pueda
pasear por la calle y encontrar gente
con quien charlar, tener amigas con
quien echar una partidita» (p. 31), en
tanto que el lobo anhela «volver con
la manada y correr libre, y pelearme
con los otros machos por una hembra,
y aullar a la luna llena...» (p. 32).

El hallazgo de la salida de emer-
gencia (p. 32) se muestra por coope-
racion entre texto e ilustracion: Emi-
lio Urberuaga presenta una salida,
perfectamente sefalizada, a un paisa-



EMILIO URBERUAGA, SIETE CAPERUCITAS Y UN CUENTO CON LOBO, ANAYA, 2016.

je urbano actual, con edificios altos, :
anuncios luminosos y gente que :
pasea, mientras al fondo del bosque, :

se ve venir a Caperucita.

Ademas, el ejemplo cunde y Cape-
rucita escapa también «harta de todo: :
de aquella capucha, del lobo, de la :
cestita y de los paseos por el bosque»

(p. 33).

Ante ello, la vida en el cuento

sigue:

por grupos que llevaban
antorchas, linternas, faroli-
llos... y fueron dando voces
toda la noche por el bosque,

«Se organiz6 una partida
de busqueda. Se reunieron :

pero nada: ni la abuela, ni :
Caperucita, ni el lobo apare- :
cian por ningtn lugar. [...] :
Pusieron una nueva Caperu- :
cita, no tan astuta ni respon- :
dona, y otros lobo y abuela, :
pero se notaba que eran fal- :
$0s, que no se creian del todo
su personaje, y la gente yano
leia tan a gusto el cuento» (p.

34-35).

En el resto de los cuentos los perso-
i najes abogan por seguir en el papel
i establecido. Asi, en «Caperucita sin
: capa», la abuela y la madre se alar-
: man cuando la nifia rompe la trama
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porque, al tener calor, se quita la
caperuza: «jVete corriendo a casa,
ponte la capa y vuelve a empezar, que
nos la vamos a cargar todos! jAnda!»
(p. 42), dira la abuela, y la madre,
«jPero qué has hecho, criatura! ;Tu
sabes lo que puede pasar?» (p. 43).

Frente a la libertad de la nifia, ese
«nos la vamos a cargar todos» se des-
hace al ser pronunciado por una
mujer adulta y muestra el miedo
adulto a romper con lo establecido.
Es el «miedo a la libertad» de
Fromm, el deseo adulto de mantener-
se en lo conocido contra el que se
rebela Caperucita sin querer, por qui-
tarse la caperuza en un dia de calor.
Ademas, Caperucita descubre que
puede quebrantar las normas («ya
habia roto una norma y podia romper
otra masy, p. 39) y decide acudir «a la
escuela, que es donde tienen que estar
las nifias de mi edad» (p. 43).

Por su parte, en «Caperucita Arco
Iris» la protagonista se ha converti-
do «en una jovencita alta y hermo-
sa» que desea «tomar sus propias
decisiones» (p. 46). Al tratarse de una
adulta, Caperucita viste capas de
diferentes colores para visitar a dife-
rentes amigos:

«Los lunes seguia ponién-
dose la capa roja para encon-
trarse con el lobo. Los mar-
tes usaba una naranja para ir
a visitar a un piel roja. Los
miércoles era el turno de su
capa amarilla, y ese dia que-
daba con un monje saolin,
amarillo y pelado como un
limén. Los jueves salia con
su capa verde para ver a una
rana loca que decia ser un
principe encantado y siem-
pre le proponia ir a nadar a
su charca. Los viernes era el
dia del principe, encantado
éste de haberse conocido y
de que aquella muchacha
con su capa azul hiciese jue-
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go con él. Los sabados, con
su capa aiiil, se citaba conun
albaiiil, simplemente porque :
rimaba con el color de su :
capa y porque cualquier otro
dia de la semana no hubiera :
podido quedar con él, pues :

trabajaba. Y los domingos...
jAh, los

domingos! Se
enfundaba su capa violeta y :

quien le daba la gana» (p.
47).
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serie de relaciones para una mujer
que parece no poder estar sola y que
queda con hombres (excepcion hecha
de una vaga referencia a «sus ami-
gasy, p. 49, que no tiene desarrollo
alguno) de uno en uno y, curioso
detalle, sin repetir jamas. Da la sensa-
cion de que con ello se esta asoman-
do el autor, tal vez sin quererlo, al
lado mas oscuro del cuento, aunque
la explicacion de esta actitud sea seria
y razonada:

«Habia estado tanto tiem-
po yendo de la casita de su
madre a la de la abuela,
pasando por el bosque, que
necesitaba recuperar el tiem-
po, enterarse de cémo era el
mundo mas alld de aquel
camino. Por eso no repetia
persona ni ocupacion, le
interesaban todas las visio-
nes, todas las opiniones, que-
ria hacerse una idea lo mas
completa y diversa posible
de la realidad» (p. 50).

De esta manera, el cuento de Cano
resulta, sin querer restarle calidad
literaria, «un vagabundeo sin rumbo
fijo» (Rodari, 2006, p. 79) por los
aledafios del original, sin poderlo
desmontar: dotar a Caperucita de
independencia de los otros cuatro
personajes (lobo, abuela, cazador y
madre) es practicamente imposible,

i pues no nos encontramos ante perso-
© najes novelescos, sino ante arquetipos
i en el sentido junguiano que funcio-
i nan en funcién unos de otros, en
se sentia libre de quedar con

equilibrio.

La violencia y el entendi-

i miento con los demas:

Vemos que en esta gama cromatica :
destaca el violeta del movimiento :
feminista, en el dia en que Caperuci- :
: ta se siente libre, pero libre para que- :
dar con gente, preferentemente hom-
bres. Ello, supone, en realidad, una

Este aspecto, el que mas destacaba
en ;Te pillée Caperucita!, aparece en
el primero de los cuentos: «Lobito y
la Caperucita Feroz», donde los ras-
gos de los dos protagonistas se cru-



zan de una forma muy
interesante desde el
punto de vista literario:
Lobito, «un lobezno
alegre y feliz», va a visi-
tar a su abuela con un
trozo de carne en la
boca, cuando le sale al
encuentro la nina:

«Caperucita
Feroz, una ex-
perta rastreado-
ra, no tuvo nin-
guna dificultad
en seguir su
rastro sobre la
nieve, y atajan-
do por un sen-
dero  secreto
que solo ella
conocia, lo es-
per6 en un re-
codo. Por su-
puesto que no
llevaba una ca-
pa roja ni de
ningun color chillén, vestia una capa marron lle-
na de hojas que cuando se la echaba por encima la

GUSTI, {TE PILLE, CAPERUCITA!, EDELVIVES, 1995. ;

caidas» (p. 12).

A lo largo del cuento, Caperucita, émula de las serranas
medievales, luciré tres capas (las siguientes seran gris roca
y verde musgo) porque el autor opta por la férmula tradi- :
cional de tres encuentros, rompiendo con la version clasi- :
ca de Caperucita Roja sin desligarla de la estructura del :
cuento tradicional, en la que el nimero tres es fundamen- :
tal. Estos tres encuentros van a suponer para el cachorro :
un aprendizaje con el que Cano se asoma, de nuevo, al
lado mas profundo del original: el encuentro de Caperuci- :
ta y el Lobo como el inevitable paso de la infancia a la :
adolescencia, al descubrimiento de todo un mundo desco-

nocido.

Cano demuestra una singular maestria en el desarrollo :
de esta vertiente del cuento, centrada en el esperado desa- :
rrollo del Lobito («Eres un lobo, jrecuérdalo!», le dird su :
madre, p. 15), que llegara al extremo en una desternillan- :
te escena en la que Caperucita, haciéndose pasar por la :

abuela loba, responde a sus preguntas.

Estudio

Ya despierto el
lobito de su ino-
cencia, Caperu-
cita le explica
que debe tener
cuidado con los
humanos: «Son
vuestros peores,
y yo diria que
unicos, enemi-
gos; asi que hay
que tenerles, al
menos, respe-
to» (p. 23), y lo
que debe decir
en casa: «que el
cuento de Cape-
rucita Feroz ya
te lo sabes, que
te cuenten otro»
(p. 23). Con
ello, el autor
esta llevando el
cuento a la edad
de lectores a
partir de diez
afios, cuando

¢ empiezan a dejar de interesarse por los cuentos: sin decir-
- lo (y considero que ésta es la clave para quienes buscan
hacia pasar desapercibida; cualquiera, animal :
0 persona, la tomaba por un montén de hojas :
- historias.

que la literatura transmita, ademas, valores), estd Cano
abriendo la puerta de los jovenes lectores a otro tipo de

En la misma linea de descubrimiento, en este caso del
espacio de los otros, esta «Caperucita salvaje», contrafi-
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gura acosadora y brutal, de nuevo en
la linea de ;7e pillé, Caperucita!:

«Era una nifia bestia y chu-
lita que tenia atemorizados a
todos los niflos de su escue-
la. Por no hablar de las ninas,
que se hacian pis encima con
solo mirarlas con aquella
mirada suya especial. Cono-
cia, nadie sabia como, aun-
que sospechaban que lo
habia aprendido en un curso
por correspondencia, diver-
sas artes marciales orienta-
les, y en el recreo hacia exhi-
biciones con cualquiera que
se le pusiera a tiro» (pp. 67-
68).

Sin embargo, siempre de forma
indirecta, Cano nos esta hablando de
una inadaptada y, medio en broma,
medio en serio, presenta a unos
padres que tampoco son modélicos:

«Su madre la enviaba de
vez en cuando a casa de su
abuela con cualquier excusa,
solo por perderla de vista un
rato, ya que era insoportable
y redicha, y se pasaba el dia
discutiendo con ella. Tenia la
esperanza de que en alguna
de aquellas visitas se perdie-
se un par de dias, o que se
quedase a discutir con su
abuela, que tenia mas
paciencia, y la dejase a ella
tranquila. [...] De su padre,
que nunca ha aparecido en la
historia, no diremos nada,
aunque es probable que, har-
to de aquella nifia endemo-
niada, se pirara con viento
fresco» (p. 68).

Es decir, como en la mayor parte de
los casos de nifios con comporta-
miento agresivo, hay detras adultos
que han mirado para otro lado, pero
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el autor no lo dice en un tono serio y
admonitorio, sino como una broma
de las que Rodari llama «risa de la
agresividad» y «risa de crueldad»
(Rodari, 2006, p. 184), que demues-
tran la fuerza del humor para plantear
problemas graves y conseguir que se
acepten y entiendan. Carles Cano uti-
liza el humor para mostrar lo que hay
detras de una actitud violenta.

En el desenlace, una «asamblea
forestal» (p. 70) convocada por la
abuela para hacer pasar a la nifia por
situaciones similares a las que ella
somete a los demads, hard que Caperu-
cita, como en la version oral recogida
por Paul Delarue (en Dundes, 1989,
pp. 15-16), queme la caperuza que la
ha identificado como salvaje (p. 76).

En cuanto a «Caperucita vampiray,
en ¢l los referentes literarios y cine-
matograficos (la saga Crepiisculo) se
van a multiplicar:

«Caperucita caminaba tran-
quila por el bosque, mascullan-
do entre dientes una cancidén
infantil que hablaba de mur-
cié¢lagos, arafias, piojos y
pulgas, sofiando con encon-
trar a alguno de aquellos
nifios que de vez en cuando
se perdian en el bosque,
como Hansel y Gretel o Pul-
garcito, para hacerles una
caricia dental en aquella par-
te que separa el tronco de la
cabeza. So6lo de pensarlo,
la boca se le hacia agua y la
baba se le caia colmillos aba-
jo dejando un rastro brillante
como el de un caracol» (p.
81).

Junto a ello, el «error creativo» de
Rodari permite una broma que puede
pasar inadvertida en una primera lec-
tura: «era plenilunio, el dia en que los
lobos que han sido mordidos por
hombres se transforman en lobos-
hombres» (p. 81). Es decir, no se tra-

ta de hombres que se transforman en
lobos, sino a la inversa, de lobos que
adquieren atributos humanos en las
noches de luna llena. Con este arran-
que, el autor nos va a conducir a una
historia de amor imposible entre
Caperucita y el Lobo-hombre. Este
ultimo mantiene el tipo clasico del
conquistador de sainete: «un “lechu-
guino vestido como un marqués, con
sombrero, guantes y baston, que olia
como una sefiorita y lucia espesa bar-
ba» (p. 82). A esta representacion
ayuda la ilustracion de Urberuaga en
la pagina siguiente: un lobo ataviado
como presentan las fotografias anti-
guas al Julian de La verbena de la
Paloma, calzandose unos guantes que
rasga la garra del pulgar. Con todo,
ambos sienten una repentina atrac-
cion por los colmillos del otro, atrac-
cion que desembocara en una mutua
renuncia, en verso, a una relacién que
no les conviene:

«—Sefior lobo, jsalga
pitando! La paciencia se estd
acabando.

«—jiEn un minuto, sefiori-
ta, au revoir, Caperucita!»
(2016, p. 89).

La serie de versiones se cierra con
el brevisimo «Caperucita y el lobo
despistado», el cuento que mas debe
a Rodari y a su humor verbal, a su
cuestionar los cuentos para renovar-
los como material para otros nuevos.

No creo que sea casual que el autor
lo haya colocado al final: su reductio
ad absurdum deja abierto el camino
para avanzar sobre un cuento que
parece inagotable.

*Gerardo Fernindez San Emeterio.
Universidad Complutense /Grupo ELLI.
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MOBY DICK

200 ANOS DE HERMAN MELVILLE

1 de agosto de 1819.
Herman Melville nace en Nueva York

1844. Se establece en Nueva York

1841, Melville se alista como marinero en el ballenero . .
o abandonando los viajes. Comienza
Acushnet. Seria la inspiracion para el Peguod, el barco

del capitan Ahab en Moby Dick.

Su carrera como escritor.

Deserta del Acushner, convive con los nativos canibales de las is-

las marquesas. Es rescatado por el barco australiano Lucy-Ann

1846. Primer libro 7ypee: un edén

donde interviene en un motin. Condenado a prision por ello en canibal. Le sigue Omod: aventu-

Papeete (Tahiti).

ras en los mares del sur en 1847.

Ingresa en la fragata de guerra Unized
States. La dura disciplina le descubre un
mundo que desconociay le marcard de

por vida.




Si existiera una maquina del tiempo y Herman Melville
cumpliera 200 afos en este 2019, podria ver con asombro
como su novela, a la que se dedictd obsesivamente durante
dieciocho meses, Moby Dick, esta considerada como la
gran novela americana. Su publicacion, que no provoco
gran interés cuando se publico en 1851, tiene hoy de miles de
ediciones en todos los idiomas, adaptaciones cinematogra-
ficas, comics y obras de teatro. LLa ballena blanca conquistd
no solo el océano, sino todo el universo literario. Una nove-
la que muchos dicen haber leido basindose en adaptaciones
ligeras que eluden el transfondo de la obra original. Una
obra que te atrapa y te absorbe peligrosamente. Desde
CLIJrendimos homenaje a Melville, que muri6 olvidado y
triste trabajando como agente de aduanas.

1847. Contrae matrimonio con Elizabeth Shawn.

1849. Publica las novelas Mardt,
Redburny, un ano después, en 1850,
La chaqueta blanca. Comienza a escri-
bir Moby Dick.

1851. Se publica Moby Dick. Larespuesta
de puablico y critica es minima.
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1852. Nueva novela Pierre, o las ambiguedades.

1856. Barudeby, el escribientey Billy Budd
serfan sus dos ultimas obras.

Tras su fracaso como escritor comienza a trabajar
como inspector de aduanas. Escribe poesia que guarda
€n Secrelo.

1891. Muere, olvidado y triste en el mes de septiembre.
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erman Mel-
ville conocid
todos los am-
bientes mise-
ros de los
puertos, la psi-
cologia de los
marineros,
los peligros de las navegacio-
nes..., y luego los utiliz6 en los
escenarios de sus primeras
novelas: Typee: A Peep at Poly-
nesian Life, en 1846, y Omoo,
en 1847. Su editor, John
Murray, le habia pedido que,
ademas de reales, sus historias
debian ser apasionantes. Mel-
ville lo consiguid con facilidad
y alcanzd éxito inmediato.

El publico quedé cautivado
por aquellas aventuras en tierras
virgenes, en civilizaciones con
una moral muy alejada del puri-
tanismo americano. Entonces
adquiri6 dos de los habitos mas
repetidos en su literatura poste-
rior: la practica de alargar los
relatos, mediante el intercalado
de informacién prolija, y el
extremo realismo en las des-
cripciones. Ambas caracteristi-
cas no le abandonaron nunca.

Su tercer libro, Mardi, publi-
cado en 1849, incluia ya com-
plicadas reflexiones. Ello difi-
cultd su éxito comercial y lo
alejo del gran publico, aunque
Melville creia firmemente que
¢sta era la senda que debia tran-
sitar. Volver a ganar el favor de
los lectores le hizo regresar a la
evocacion de sus aventuras:
Redburn, 1849, rememora un

MOBY-DICK;

om,

THE WIALE.

HERMAN MELVILLE,

NEW YORK:
HARPER & EROTHERS, FUBLISHERS

LOXDOR, RICHARD REXTLEY

1851

Portada original de
Moby Dick: en 1851.

viaje juvenil a Liverpool; Whi-
te-Jacket, 1850, su permanencia
en la fragata United States. Con
ellas obtuvo la aprobacion de
sus lectores y una evidente
maduracion literaria.

Pero todavia le faltaba algo
para obtener el tono preciso y
tratar sus verdaderas inquietu-
des. Su rico mundo interior
necesitaba liberacion definitiva.
Ahondo en la Biblia, descubrid
a Shakespeare, acompaiid a don
Quijote en sus andanzas, Y,
sobre todo, leyd la obra de
Hawthorne y le conocid perso-
nalmente. Este hecho fue tras-
cendental. Sucedi6 en agosto de
1850, cuando realiz6 una excur-
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sion a la cima de la Monument
Mountain, a la que acudid
acompafiado por el propio
Hawthorne. Una vez en la cum-
bre, admirando el soberbio
espectaculo que contemplaban,
especularon sobre la posibili-
dad de que América «produjera
una literatura tan elevada como
sus montafias y tan extensa
como sus llanuras». Melville
centr6 su concepcion literaria
en ese pensamiento y lo aplicd
a un relato que ya tenia comen-
zado: Moby Dick. La Biblia le
dio el punto de partida; los per-
sonajes atormentados de Sha-
kespeare, el tono dramatico; la
locura de don Quijote, el moti-
vo simbolico; la amistad con
Hawthorne, el impulso definiti-
vo. Durante afio y medio se
dedico a la escritura febril y
envolvid su preciso relato rea-
lista en una atmoésfera de
inquietante simbolismo.

La triunfante sociedad ameri-
cana, erigida ya entonces en
baluarte de lo banal, no estaba
preparada para recibir semejan-
tes dilemas. Publicada en 1851,
Moby Dick represent6 un estre-
pitoso fracaso.

Con esa novela inagotable,
considerada hoy un monumento
literario universal, Melville
alcanzd la fama, siquiera postu-
mamente.

*Jesus Herran Ceballos es ¢l edi-
tor de la editorial Valnera. Este ar-
ticulo fue publicado en el Diario
Montaiies en agosto d